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“Her yol

Kigiye varyor sonunda,
kiginin kendiging...

= “Roma’ya dedil,
kigiye gikryor

her yol,”

Drug Arugba, 19977

1954 YAPI VE KRED| BANKASI'NIN RESIM MUSABAKASI
VE CAGDAS TORK SANATI UZERINE ETKILERI 9 Eylil
1954 te kurulusunun onuncu yildénimini kutlayan
Yapr ve Kredi Bankas: (bundan sonra YKB), bu amagla
resim afig, mizik, senaryo ve kitap yazma alanlanm
kapsayan yanigmalar agarak Tiirk Kiiltiriine katkida bu-
lunmayi hedeflemigti. Bu yanigmalar, tarimsal toplum-
dan endistri toplumuna gegigin hedeflendigi 19507 ler-
de Tiirkiye'de gizlemlenen sosvo-politik gelismelerin
kiiltiir hayatina dolaysiz yansimas: bakimindan biiyiik
bir tneme sahiptirler. 1950'lerin séyleminde “memle-
ketgilik”, “ilerleme” gibi kavramlar belli modeller et-
rafinda kavramiyordu, Bu baglamda kiltiir ve sanata
katk: “milli” bir mesele dilzeyine yiikseltilerck hedef
alinan Ban kiiltirine vakinlasmak i¢in yalmizca devle-
tin degil, tzel tegebbiisin de ¢gaba harcamasi gerektifi-
ne ydénelik bir inang vardi, YKB 'nin 1954 te agu @ ya-
rigmalar, dzel bir kurumun dlkemizde giristigi ilk genis
gaph kiiltiirel destek olmasi agisindan kendine dzgii bir
tarihsellige de sahiptir. Bu yazimin ana ekseni “resim
miikafati™nin éncesi sonrasinda gelisen kimi olusumlar
ve bunlarin Cafidas Tiirk Sanan iizerine etkileri oldugu
igin, dncelikle 1950 lerin sosyo-kiiltirel panoramasin-
dan yola gikmak gerekecek.

1950 lerde Tiirk iktisadi yasaminda Demokrat Parti’nin
dzel tegebbiisi destekleyen yaklasimi, o zamana dek
uygulamlan devletgi-korumac: sanayilesme anlayisinin
yikilarak verine kapitalist-serbest piyasa ekonomisine
dayah kalkinmayi hedeflivordu.? Bu dogruliuda devle-
tin girevleri arasina ézel legebbiisiin desteklenmesi ek-
leninée, bu etkisini 1940 lara dek siirdiiren devlet oto-
ritesinin, resmi gdériglerin tekrar degerlendirilmesi an-
lamina gelivordu. Devletin gizel sanatlar alanindaki
“resmi giriigiinii” belirleyen tek merkez olarak istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (bundan sonra Aka-
demi) de bu gergeve iginde ele alinabilecek bir gii¢ vi-
timiyle karst karsivayd: 1950 lerde. Neden? Milli Egi-
tim Bakanh@i'na bagli bir kurum olarak Akademi. mer-
kezi devlet otoritesini de arkasina alarak 19307 lardan
19507 lere dek Tiirkive'de ya da Tiirkiye adina yurtdi-
sinda gergeklestirilen tidm sanat etkinliklerinde “ben
merkezci” bir vaklagim izleyerek tiim olanaklan kendi
biinyesi i¢inde eritip, Akademi disindaki sanatsal olu-
sumlara kapal kalmayi tercih etmistir. Bu durum, giin-
cel sanat ortamina da yansivarak merkezinde Akade-
mi'nin oldugu bir cephe kurulmustu. Oyleyse, Akade-
mi'yi ve D Grubu'nu, devletin merkezi otoritesivle bir-

lesen bir otorite olarak yorumlamak vanhs olmayacak-
tr. 1950 lerde Tiirk toplumunda gérilen degisimler,
devletin, merkezi otoritenin sorgulanmasindan Gtiiri
giindeme gelen politik, ekonomik ve sosyal “séylem
farkhihk"larindan kaynaklamiyordu. Bundan &tiird top-
lumsal degismeye paralel olarak Akademi'nin “tek
yanhihigi” da kinilarak, gorsel sanatlar ortaminda gok-
seslilige dofru adimlar aulmaktaydi. Nitekim 1951 de
“Tavanaras: Ressamlan™ adi altinda amatir bir sanatg
grubu, kendi tarafina gektigi dinemin sanat yvazarlaring
da kendi taraflarina gekerek bu defisimin ipuglarim
Akademi’yve vonelitikleri elestirilerde belli edivorlard.
Devletin yetke ve giiciinin sorgulandigs bu zaman dili-
minde dzel sektiriin de dénemin ekonomik uygulama-
larindan giiglenip kiiltiri desteklemeye kalkmas: bence
devlet-birey iligkilerinde gériillen Gnemli bir degisimdi
ve bu yolla “sanat biirokrasisi” de bir tarafa gekiliyor-
du. Liberalistlesme yolundaki ekonomik gelismeler,
dzel sektiriin gliclenmesinde kendini gésterirken. bu
dzel sektdriin agtil yangmanin konusu da gelinen nok-
tamin sanal yoluyla estetize edilmesi anlamina gelen il-
ging bir temaydi:

“Tiirkiye'nin iktisadi havaundan ¢esitli istihsal faali-
yvetlerini gosteren tablolar.™

Bu temaya uygun olarak segilen boyut (2x3 m) ise ayri
bir girevin dstlenmesi anlamina geliyordu:

“YKB vagliboya tablolarin 2x3 m ebadinda olmalarim
sart kogmakla, Tirkiye ' nin bniversite, akademi, ensti-
tii, fabrika, hastane, bakanhklar ve difer biiyik amme
miiesseseleri binalaninin bos duran duvarlarimin siislen-
mesi ile caligmada rahathk, halkin gozine giizellik ve
ferahlik getirecek olan “giplak duvarlar davasini hal-
letme” yolunda glizel bir adim atomug olacaktir. Dolaya-
sivla sanatgilara genis is imkinlan agilacakur.™
Ciplak duvarlarin resimlenmesi fikri, Cumhuriyet [de-
olojisi altinda ele alinabilecek olan idealizmin deva-
miydi ve o yillarda insanlarimizin giplak duvarlara de-
sil, resimli duvarlara bakmak istediini ortaya ¢ikari-
yordu, Cumhuriyet Gazetesi ' nden yaptifim alintimin
son climlesi de bir hayli ilging, sanatgilara iy imkiam
agildigs dile getiriliyor. Dolayisiyla hem isgiye hem
kiyliive belli bir calisma sahasi acan dzel sekiir bu gi-
risimciliginin altina sanatgilan da alarak etkinlik ala-
nim geligtirivor. “ls imkinlan” Gzerinde durmam bosu-
na degil, giinki bu ciimle, Akademi'de ya da baska bir
devler dairesinde “memur” olmamis, dolavisivla resim-
lerivle yasamaya calisan bir baska sanat¢r grubunun



dnemli bir ihtivacim dile getiriyor. Bunun altinda ya-
tan dinamik ise, aktif bir gincel sanat ortaminin olug-
mast igcin gereken temel fakibrediir: Sanatgimin bafim-
sizlagabilmesi, Sanatgilar igin 1950 lerde bagimsizlas-
mak, yani yaptig sanat eserivle geginmek imkinsiz gi-
bi bir seydi. Tirkive nin ilk sanat galerisi olan Galeri
Maya 1951 de Adalet Cimcoz arafindan kurulmus an-
cak kargilagiigr zorluklardan dilied 1955 yilinda kapan-
migti, YKB 19547 te agnifa resim yarismas) ve dagitng
ddiiller bu kogullar 1iginda diistiniilirse daha Farkh
okumalara tabi tutulabilir ve vorumlanabilir.

1950 terin giincel sanat ortamim harcketlendiren Tava-
marasi Ressamlan, Akademi'de egitim veren ayni za-
manda D Grubu iiyesi olan sanatgilann gelistirmis ol-
dugu Kiibizm anlayisimin Bau Sanat ' nin eskimis bir
kopyast oldugunu savhyor ve Nuri lvem’in énderligin-
de bir polemigi baslatiyvordu.® I Grubu'nun eli kalem
tutan tim dyelerinin katlimeyla® alevienen bu tartisma,
dzgiin-kopya, Kiibist Resim-Sovut Resim alanlarinda
yogunlagivordu. 1951 de hem Tavanaras: Ressamlan
hem de D Grubu Fransiz Konsoloslugu'nda bir sergi
agmiglards, O domemin gazete ve dergilerine bakildi-
ginda Tavanaras: Ressamlarimin sergisinde soyut re-
simlerin yer aldigindan stz edilirken® D Grubu sergi-
sinde ise Zeynep Yasa Yaman'in yaptifi arastirmaya
gire” Kitbist anlayig siirdiiren resimlerin yami sira
Hakk) Anli, Eren Eviiboglu, Sabri Berkel, Zithtd Miiri-
toglu ve Fahr-el-Nissa Zeid in non-Tigiiratif denemele-
rinin yer aldigs belirtilmekiedir. Bu durum 1950 lerin
ilk yarisinda ¢ok geg kalinmis olmakla beraber giincel
sanal ortaming belirleyen etkinligin, Kiihist Resim -
Soyul Resim tartigmas: oldufunu gisterivor. Kiibist
anlayvista gabisan sanatgilara karsihik bu yillarda Kue-
gun Acar. Adnan Coker. Liitfi Giinay, Fiireya Koral gi-
bi sanatgilann aguklarn sergilerde non - figiratif, so-
yvutlama tarzinda isler yer aliyvordu. 1953 te Nurullan
Berk ve Suut Kemal Yetkin, Uluslararas) Sanat Elestir-
menleri Dernegi'nin (AICA) Tirkiyve Milli Komi esi‘ni
kurmuglardi, YKB resim varigmasinda jiiri divesi olarak
calisan Gnlii sanat tarihgilerinin Istanbul’a gelmesi,
Tiirkive Milli Komitesi'nin, V. Uluslararas) Sanat
Elestirmenleri Kongresi'nin istanbul’da toplanmasin
dgnermesivle gergeklesmistir.! YKB, bu kongre ama-
ciyla Tirkive 've gelecek olan Sir Herbert Read’e. Li-
onelli Venturi’ye ve Paul Fierens'e agacag yarismanin
Jiiri dyeliging teklif etmis ve olumlu bir yanm almisn,
V. Uluslararas: Sanat Elestirmenleri Kongresi 11-14

Eyliil 1954 wrihlerinde Akademi’de yvukarida adi gegen
sanat tarihgilerinin yanisira W, Grohmann, G. Argan, J.
Sweeney gibi dnemli isimlerde kaulmis ve degisik ko-
nularda bildiriler sunmuslardi. Kongrede Tirkive adi-
na, Nurullah Berk, Prof. Celal Esad Arseven, Biilent
Ecevid ve Zahir Giivenli fikirlerini belirtmiglerdir. 11
Eyliil 1954%te Spor ve Sergi Sarayi'nda kalabahk bir
davetli grubu dniinde ise toplam deZeri 16.000 lira olan
adiller agiklanmagtir:?!

I. Mitkafat: Aliye Berger 5.000 lira / 2. Milkafat: Fethi
Karakas 3.000 lira / 3. Mikafat: Hakk: Anli 2.500 lira /
4. Miikafar: Remzi Tiiremen 2.000 lira / 5. Mikafat:
Hagmet Akal 1.000 lira / 6. Miikalfat: Cemal Tollu 500
lira / 7. Miikafat: Abdurrabman Oztoprak 500 lira / 8.
Mikatai: Kemal Yiikselengil, Halit Doral 500 lira / 9.
Miikafat: Salih Acar 500 lira / 10, Miikafat: Antranik
Kilig 500 lira.

37 ressamimizin kanldifs bu yarismada dereceye giren
L0 yapir 22 Eylil 19547¢ kadar Spor ve Sergi Sara-
yi'nda sergilenmigtir. Birincilik odilind o zamana dek
graviirleriyle tamiman Aliye Berger'in (1903-1974) ka-
canmasi ise, Cagdas Tirk Resim Tarihi'nin en Gnemli
ctkinliklerinden biri olarak etkisini dénemin basin ya-
vinm organlarinda ve buna paralel olarak agilan tariigma-
larda gosterdi. Tiirk resmi ilk kez bivlesi bir uluslara-
rasi jirinin Gniinde degerlendirildigi igin 6dil alan sa-
natgilar kadar édil alamayanlar tarafindan da dnemi
kavranmigtir, Ornegin Hakki Anh vefatina dek aldig)
3. odiiliini bivografilerinde kullanmisur,

Alive Berger'in soyvutlama karakteri tagivan galismasi,
ddiile defer bulunan diger resimlerle kiyaslandifinda
son derece dinamik bir yapiva sahip oldufue gériiliyor.
Bu dinamizmin nereden kaynaklandifi benim de merak
ettigim bir konu. Ciinkii Aliyve Berger'in ilk kez bu re-
simle yaghiboya kompozisyon gergeklestirdigi bilin-
mektedir. Sanatgimin resminin tasidigy devinim dnce-
likle renklerin birbirivle olan iliskisinden/tepkisinden
kaynaklamiyor. Buna paralel olarak devreye giren difer
dgeellikde, resmin tamaminda kendini belli eden “arasu-
rict ¢izgi™. Yani sanatgimin denedifi form-renk birlik-
teliklerinin belli akademik kurallara, 6n calismalara
bagh olmaksizin tzgirce gelismesi. Odil alan digler
resimlere bakugimizda hemen hemen hepsinin Kiibist
bir manukla tnceden belirlenmis eskizlerin biiyiitil-
miig hali oldugunu goriiyoruz. Yasamla, yanismanin ko-
nusumu olugturan “dretim”le diyalogunu kesmis, alabil-
digine sematik resimler bunlar. 1954 de Avrupa’dan



gelen jurimin neden Berger'i birinci segtifi bugiin bile
bir girprda dile getirilebilecek olan nedenlerden dtiri-
dir. Kitbizm Akim Bati"da 19207 lerde tamamen etkisi-
vovatirip siradanlastigs halde 1954 lerde Tiirk sanatgi-
larinin buyik bir bolimi *Analitik Kiibizm™de!? kal-
mizlardi. Berger'in soyut bir kompozisyonla birincilik
kazanmasi sonucunda artik herkes kesinkez anladi ki,
veni sanat, Bati'da kabul giren akim soyvut’tu, Bu du-
rum. i1k etapta D Grubu’nun savundugu “Modern Sa-
nat” fikrinin yirirlikte olmadifim kaveatmastir, Bu
vurden olsa gerek, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu
kaleme sanlarak aldiklan agik venilgiyi, jiiri divelerinin
sanattan anlamadiklan yolunda sasirtici ifadelerle Gri-
bas ctmeye galismuglardir.'® Bu arastirmada Berger'in
birincilik kazanmasy dzerine yazilan kiskanghk, kin do-
lu anlamsiz satrlan aklarmak yeri, yansmamin o di-
nemde yaratti@r etkivi sanatgilarimizin verdikleri diriin-
lerle birlikte degerlendirmek istiyorum. Ciinkii elestirel
bir gizle bakildigimda, bu yansmanin dncesindeki Tiirk
Resmi ile bu yarismamin sonrasinda gelisen Tiirk Resmi
arasinda ¢ok biyidk Farkhliklar vardir. Bu temel farkh-
Ik, “soyut sanat™in yorumlanisinda ve buna paralel
olarak sanatgilann gelistirmeye ¢ahsuklan tarzlannda
kendini gostermektedir.
Unutmamak gerekir ki, o dénemde sovut ya da sovutla-
ma tarzinda sadece Aliye Berger diriin vermivordu, Kii-
bizm disinda anlatim olanaklarim arastiran Adnan Co-
ker. Litfii Onay. Sabri Berkel, Ziihtii Miiridoglu, Mii-
bin.Orhon. Kuzgon Acar. [lhan Koman. Hadi Bara,
vurtdhisinda yasamalarina ragmen Fahrinnisa Zeid ve
Nejad Devrim’in bir takim gabalar vardi. Bu cabalarin
hangi “Glgitler etrafinda degerlendirilip bir sisteme
dimiistiriiliip doniistirilemiyecegi buvilk bir sorundur,
Soyut’la soyutlama arasindaki farkhihig bu noktada ¢ok
kesin olarak belirlemek gerekecektir. Once, Alive Ber-
ger'in birincilik alan kompozisvonun bir “soyutlama™
oldufunu belirterek sorgulamayr agmak gerekecek. Ben
soyul sanaty, digiincenin karsithksiz olarak, dis diinya-
va gindermede bulunmaksizin kendini ortava koymasa
olarak kabul edivorum. Soyutlama ise, bir ucu agik olan
balik agina benzetilebilir. Sanatgr dogay ve yakin gcev-
resini inceleyverek birtakim notlar almisur, Bu notlar
gergekgi degildir ama tam anlamiyla soyut da degildir,
1954 lerden 1960 lara dek gegen sireg iginde Tirk Sa-
nati, soyul ile soyutlama arasinda bir tercih yapmamn
zorlufunu yasamistir denilebilir. Ciinkil soyut sanat
tam anlamiyla bir kargusizh@e gerektirivordu., dolayi-

siyla anlagihp deferlendirilmesi oldukga zordu, Burada
degerlendirmeyi. gergekten bir fikir sahibi olmak anla-
minda kullanmivorum. Eger biyle olsaydi Kilbist Res-
min egemen oldugu siire¢ son derece verimli bir toprak
olarak cagdas sanan besleyebilirdi. Burada asil sorun
Kibizm’in her ne kadar anlagilmasa da izleyiciye so-
mut bir goriintiiyii sunmasiydi. Tirk aydinlar bu gi-
riintiiylh anlamayip sevmeseler bile modernlegebilmenin
biricik yolu kabul ediyor ve katlamivorlardi. Soyut sa-
natin ise elinde kullanabilecegi bivle dnemli bir koz
yokiu, O yiizden de sanatgilarimiz “soyut™ ile "soyutla-
ma” arasindaki kipriide bir ileri bir geri hareket ediyor,
kesin bir karar verip “programhhiga”™ ulasamiyordu.

YKB varigmasimin giindeme getirdigi diger konu ise
“ulusal sanat™ ve bu gergevede gelisen farkh Nikirlerin
degerlendirilmesi oldu, I, Dinya Savasi biter bitmez
birgok Tiirk sanatgisi. wluslararas: sanat anlayigin ya-
kindan wamiyabilmek amaciyla Paris’e gitti. Aralarinda
Nurullah Berk, Ziihtii Miiridoglu, Hakk: Anl. Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel ve Eren EviiboZlu nun
bulundugu bu sanatgilanin karsilastuiklart manzara, bi-
vik bir inangla bagh olduklan Kibizm'in artik séiziiniin
bile edilmedigi, sovut sanatin farkl yorumlamalarinin
gindemde oldugu bir sanam ortamiydi. O villarda Pa-
ris'te aydinlar arasinda biyiik desiek giren Latin Ame-
rika kitkenli sosyal realist ve geleneksel degerleri 4n
plana gikaran figiirativ resim anlayist da agirlifing his-
settirivordu, genis gaph sergilerle uluslararas: sanat or-
taminda ses getirivordu, Bu dogruliuda NMurullah Berk
dnemli bir rol oynady ¢inkii 1946 yvilinda bir y1l Pa-
ris'te kalarak dénemin dzelliklerini vakindan inceledi
ve tekrar Istanbul’a déndiigiinde her zaman oldugu gibi
D Grubu'nu harekete gegirerek “Anadolu Kiibizm"ini
olusturabilmek icin Sabri Berkel. Cemal Tollu, Salih
Uralls, Halil Dikmen, B. Rahmi ve Eren Eyiiboglu nu
bu konu brerinde galismaya tesvik etti. Biylece
1950°lerde gelisen sivasi defismeye paralel bir gelisim
“iirk Resmin'de de kendini gésterdi ve sanatgilarimiz
Kithizm'i Tirk motiflerine, Tirk kéyliisiiniin yvasantisi-
na uygulamava basgladilar. “Anadolu Kiibizm™i, yerel
motiflerin kullanilmasina dolayisivla da halkgr bir vak-
lagimin “goriindrde” kabul edilmesine neden oldu. Ni-
tekim YKB yarismasinda dereceye giren resimlerin bii-
yilk bir boliimil bu anlayizin diriini olarak degerlendiri-
lebilir. Uluslararas: jiiri bu tiir “gelenckselciligin™ eki-
li olamayacagine da direk olarak Tirk aydinlarina akia-
ran bir karar vermistir. Boylece “ulusal sanat™ yaratma



konusunda belirli regetelere davanan “Anadolu Kii-
bizm™i de son derece agik olarak etkisini yitirivordu. O
dinemde ¢ikan elestirilerde yarigmaya aym zamanda
kivli ressam Balaban®in da katildigr ancak adiil alama-
masinin belli gevrelerde hayal kinkhgina neden oldugu
da gorillmekiedir.' Uluslararas: jirinin Aliye Berger'i
birinci segmesi, ayn gamanda “ulusal sanat™in, Anado-
lu motiflerinin ele alinmasi sonucunda gergeklesemeye-
ceginin benimsenmesine de vol agmistir. Bu baglamda
beni dilgiindiiren diger soru, Sabri Berkel gibi ilk soyut
resimlerini 1951 de (Kubbeler T ve 11 gergeklestiren
bir sanatgimin 1954 1¢ neden bu vansma igin Ege’de til-
tiin toplayvanlart konu eden, “Anadolu Kiibizm™i ¢erge-
vesinde ele alinacak olan bir resim yaptigidir. Sabri
Berkel’in sanat yagaminda daha agik olarak izlenebile-
cegi gibi “ulusal sanat™ fikri, YKB yanigmasinda dnem-
li bir “rota degisikligi ne ugrady, Sanatgilanimiz kendi-
lerine Gzgi bir resim anlayisi olusturmak igin motifler-
den yararlanamayacaklarimi kavradilar ve birgogu Ka-
ligrafi gikigsh soyul resim yapmayi, gelenekselin vo-
rumlanmasinda ikinci bir vol olarak kavradilar. Bu da
bence Tiirk Resmi'ne YKB yarngmasinin getirdii en
dnemli katkilardan biridir, Kaligrafi kikenli sovutlama
Adnan Coker ("Hiisn-i Hat ve Espas”, 1955), Sabri
Berkel ("Rondo” 1956 ve “Bizans” 1957), Nejad Dev-
rim (“Buhara™, 1960) ve zeki Faik izer bagta olmak
iizere hirgok sanatgimin girsel arastirmalarinda dnemli
bir dayanak nokias: olmus ve gelenekselligin sorgulan-
masinda yol agici bir rol dstlenmistir.

1954 e ilk ve son kez doneminin en Ginld sanat tarihgi-
lerinin goriigiine agilan Tirk Resmi, burada dnemli bir
gergeklikle karsilagti: Sanat konusunda resmi kurumla-
rin giriiglerinin degil, bafimsiz olarak, kendi bildigi
dogrultuda ¢calisan ressamlann éncelikli olabilecekleri,
Bu da yerlesik merkezi otoritelere kargy dnceden beri
duyulan rahatsizh@in agikga dile getirebilmesi igin
dGnemli bir arag olmuster, O diénemin sanat vazarlar
Tung Yalman, Bilent Ecevit, Adnan Berk ve Zahir Gii-

0

vemli bunun bir “ders™ oldugu konusunda birleserek
Alive Berger ve jiirive karsi girisilen anlamsiz elestiri-
leri son derece valin bir tarzla yamitlayarak, Tirk Res-
minin kendisini sorgulamas: gerektigini bildirmiglerdir.
Bu varisma 1960 larda daha da demokratik ve ¢ogulcu
bir sosyo-killtdrel ortama sahip olacak dlkemizin “siz
ve yaratma™ Gzgirligine agik bir katkr olarak deger-
lendirilebilir.

Bu arastirmamda gercken gazete kupiirlerine ulagmam-

da bana gerckenin iéstiinde yardim eden Yapi ve Kredi
Bankas: Sanat Galerisi ybneticisi Veysel Ugurlu'ya
tesekkiirid bir borg bilirim.
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itibaren resimlerinin viizevine defizik nesnelerd yapogrirarak “col-
lages” WaRfrTLE VA n’Ni,ﬁ'l’r.ll'?-ll:fhifdl Dalavisrvia Kabizm' in analitid diremi
kbapanarak denevlere agik olan senterik dénemi bagloagrar, Tark saneat-
crbars ise, P9850 sontarira dek “analitik™ Kabizm'e bagl balmglardir
P B, Rakmi Eviboglu nwn 20 Exlil 195470 Cumburiver te. Cemal
Tollu'nwn ise Extal-ELim 1954 yaribleri arasiada Yenl Sabah
Gazetesi nde vavinladiblar: yazdart o dénemde Berger'in birincilik
bazanmasemn ne denli geniy caplt bir depreme neden olduguny son
derece agik bicimde orrave gikarivor.

14, Zakir Giavemli, Vatan, 16 Exlal 1954,

1954 YARISMAST UZERINE CIKAN YAZILARIN LISTESS

{¥Yazarlarin sovadlaring gare hozvelanmigree. b

Fikrer Adil, Sergivi Gezelim, Yeni fxeanbul, 22 Evlil 1954 2 Necip As-
lan, Elegrirmenter Toplanrest, Tirk Sesi, 26 Evial 1934 W Selmi Andai,
Bevnelmile! Sanat Tenkideileri Kongresi, Comhpriver, 17 Exlal 1954
d Adnan Benk, Cemal Tollu mun Tenkirgiligi, inye, § Ebim J954
Bilent Ecevit, Bir Jirinin Kopardege Fietina, Halkg, 18 Exlil 1954
d Bedri Rahon Evaboglu, Bir, (6, Ug. Cumhuriver, 20 Eylai 1954 2
Zahir Gévemii, Kalbingn Tarkive, Vatan, 16 ExIil 1954 3 Thsan Cemal
Karaburpak, Hakikatten Bir Hadise Kargisnda mivez?, Zafer I8 Ekim
d fhsan Cemal Karaburcak, Hakikatten Bir Hadise Kargosnda maviz?
I, Zafer 19 Ekim 3 fhyan Cemal Karaburgak, Hakikarten Bir Hadise
Kargisenda mivez? 1, Zafer 20 Ekim O Tevfik Kenr, Bedri Rahmi”ve
Mekiup, Dinva, 4 Ekism [954 2 Swavi Kogak, Sanar Bakisleri Resim
Sergileri, Son Sact, | Ekim 1954 2 Avia Merih, Tablolarla Konugtum
Yeri fstanbul, 21 Ekim 1954 0 Avge Nur, l.;'q' Sawat Tenkitgisinin Tark
Sanatrna Dair Gorfga, Cumburivet, {6 Extil 1934 2 Yekra Ragip
Onen, Viizi Gilen Ressamlar, Dinva, 30 Eviil 1954 2 Muzaffer
Ramazanogie, frirazlara ftiraz, Vatan, 24 Exlal 1965 0 Samilh Nafiz
Tamsu, Livaelli Venturi fle Bir Koawgma, Sen Sabak, 28 Evigl 1954 0
Va-Nii. Mitnekkidlerin Tenkidi, Cumbwriver, 16 EvIGl 1954 QA Cemal
Tollu, Sau'at Tenkiegileri ve Bir Netice, Yeni Sabab, 15 Exviil 1954 O
Cemal Tollu, Hir ve Orijinal (Mmak, Yeni Sabak, 22 Evial 1954
A Tung Yalman, Alive Berger Anfativor, Vatan, 19 Evial 1954, Sanat
Diferyamrez Dergisinin 46, Savesr, 19492

Yubaridaki vazilarin drnemli bir bélimind tekrar vayimlamigur. Ekiik
tert odduguma inandegom b Hareve, komevla ilgili olarak aragtiroid yap-
mak istevenlere vardimer elorase aniacivla kazorladim, N8






“1954're Yap1 Kredi Bankasy' mn agtigy resim varig-
masinda flri fivexi olan winslararas: tinli sanat ta-
ribgiferi, bu variyma i¢in ik kez vaghbeyva ile gali-
gan Alive Berger'e vermiglerdi birincilik ddilini. Bu
adiil, sanatcimn renklerle de “imge fretimini” siir-
diirebildiginin kanerr olarak, Alive Berger'in sanatin-
da bir déiniim nokrasim regkil edivor. Yagavabilmek
igin degiziklik vapmamin gerekliligine, imgelerin
durmadan dizenlenifmesi gerektigine inamiyordy sa-
narer. *Giinesin Dogusu”™ isming verdigs biivik rablo-
sunda, resme konn olan imgenin sonsuz bir devinim
iginde oldugunu, renklerinse gilginca birbirferivie
carmgtigim gariyvoruz. Tablova ismini veren giines,
kampozisyonun tamaming igine sindirerek, biyik bir
arey kiitless gibi her dondgiinde farkli bir secakigr di-
ger renklere (dzellikle veyil ve mavive) akrarivor. Bu
divalog bir bakima imgenin carpretfifonm, vakan kea-
viran adzelliginin isaretidiv. Clinki izlevici bu tahlo-
nun neresine bakarsa baksin, kending hissedilmeyen
hir gekim giciinin kargisinda hissedivor. Renkler,
imgenin kapalr savilabilecek olan yvining, vani akig-
kanhifime ortava grkarmakia kalmavip, azellikie sa-
natgrmn galigma sireclerini gagrigtirivor bu kompo-
sisvonda, Bovalary birbiri fizerine sirerken Berger'in
sitrekli olarak hozulnp-diizeltebilecek, veniden karu-
labifecek bir seili tercily ercigi, elini bir ressamn ra-
hathigindan ¢ok, aragtiran, titrek bir ritimle fareket
eftivdigi rablo Gzerinde garilebilivor, Cagday Tirk
Sanan’ min siradigt “bagyapiifarindan” biri olan bu
kompozisven, bana bir hayat dersi gibi gelmigtir
Chinkii burada sergilenen “gergeklik”, dig diinyadan
kopmus kura bir form arastirmasy degildir, Tersine
havatin, zamanin sarkacinda bir ileri bir geri giden
vahgi ritmini yakalamiy ama bunu ancak gergek bir
sanarcinin sahip oldugn filireden gecirerek, diizavak
hir dvkiiden kurtarip “yorumlavabilmigtir” . Ber-
gerin “havan” bu resmtine kong ermesi, imge irefimi
pliciinde, bir bozma-veniden burma gici gormesin-
den driiridiie. Tablonun sad alt kisesinde garilebile-
cek olan kararitlart ve giinesin sa@ rarafindaki kah
verengi lekeleri, kompozisvenun tamamindaki renk
cogkusunn vatigtirmava yvinelik “karyr” fasarimiar
olarak dederlendivebiliviz., Bu viizden “Giinesin Do-
fusunda, sanatconin o dinvasindan aliyp imgelering
kattege bir vaganmighk vardir. Bu vagannmiglik veni-
den fireverek bagka caligmalara, dzellikle de renkii

gravirlere kavnaklik edecektir.” Necmi Sdnmez
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